Design et sacré

On ne peut, me semble-t-il retranscrire le sacuésqu'il se donne a entendre dans la démesure sleffas.
Ceux-ci opposent le bien-étre de la "mémeté” mesicjue au vertige de la différence absolue. Glesrquoi le
sacré n'est pas le religieux. A ce propos, nul migue Jean-Luc Nancy ne I'a énoncé plus simpleraeptus
clairement : «Le sens de “sacré” ne cesse endffee confondu avec celui de “religieux”. Maisrkligion est
I'observance d’un rite qui forme et qui maintiemt lien (avec les autres ou avec soi-méme, aveatiare ou
avec la surnature). La religion n'est pas, de@aipnnée au sacré. [...] Le sacré, quant a luijfsige séparé,
le mis a I'écart, le retranché. » A ce tire, laidevdu distinct qui définit le sentiment sacré pé&me énoncé
comme suit : «Etre plutdt que signifier »

C’est dire que le sacré s'oppose au sens de méeadeaneur en étre s’oppose aux paradigmes diadussi
devient-il justifié que I'impact civilisateur deiridustrie s’associe-t-il a une vaste entreprisedégoétisation.
Gabriel Tarde I'a montré en des termes concisétiprlLisons : «Les caracteres que le réegne deteran fait
d'usages impose a l'industrie sont facile a deviRaur se répandre, par une sorte d’épidémie coagies une
langue doit se régulariser et se dépoétiser, peendr air logique et moins vivant, -une religion tdse
spiritualiser, devenir plus rationnelle et moinggorale, -un gouvernement doit devenir plus adniiatf et
moins prestigieux, -une législation doit brillerrpa raison et I'équité plus que par l'originaldé ses formes, -
une industrie, enfin, doit développer son c6té nmathet scientifique au détriment de son coté spodtet
artistique. — En un mot, ce qui semblera peutgtrgulier, le regne de la mode parait li¢ a cetiiaraison.
J'ajoute : & celui de lindividualisme et du nafisme. Cela s’explique si I'on songe que l'imitatiales
contemporains s’attache a ses modéles individuel¢ntonsidérés, détachés de leur souche, tandis que
limitation des aieux affirme le lien de solidaréétre I'individu et ses ascendants. »

Dans ces conditions d’enfermement généralisé, deesse trouve induit dans une tournure qui le chttaa
l'intensité qui nait de I'enfermement. Certes, Mitlroucault, dans soHistoire de la folie a déja repéré les
prémices de ce qu'il a appelé «le grand renfermémeh est néanmoins surprenant que ledit renfemerd
prend l'allure d’'un loisir planétaire ; j'ai dési§ries émissions de la téléréalité. Francois Jjsdiaieusement
repéré le lien de corrélation entre Sens et int&mgii nait de I'enfermement. Selon lui, «si lescdurs sur la
"vérité” de "Loft Story”, sur son exceptionnelémoignage sur la jeunesse francaise sont lobousile monde
ou presque sait aujourd’hui que ce type de progmmpere quelques petits arrangements avec leilré&n
reste pas moins que les seules émissions qualifigdete terme "réalité” sont encore, et exclushent, ces
émissions au dispositif préparé, qui I'envi leslenigt une raison d’enfermer des jeunes gens darespace
réduit. Cette persistance sémantique nous en dg kur la communication télévisuelle : elle nouppeile
d'abord que la construction du sens par la télémisiommence bien en-deca de la diffusion des images
moment ou les chaines promeuvent leurs émissiomsdpa bandes d’annonces, des publicités et des

interventions dans la presse.»

C'est dire a quel point la tyrannie de la fonctionhérente a la relation d'objet, renforce I'impais la
paupérisation par la routine. Voila indiquée laoai pour laquelle le design se trouvera d'une &gtsalutaire :
promouvoir les vertus de la valeur globale et tastile caractére intégral de I'étre de 'homme. d@efait, la
civilisation industrielle se trouve de plus en phe&cue beaucoup plus comme risque que comme chaelosn
Morris, pour ne parler que de lui, une belle maiserpeut étre batie que si, derriére la "bonnéigecture”, il
y a des hommes heureux, non aliénés par la cidisandustrielle. Est-ce a dire que le Superflti ladtime
refuse contre la béte folle de l'usage ?

Tout porte a le penser. D’ailleurs, un Peter Sthjlettaxera, par exemple, Hannah Arendt de snobisereque
parce gu'elle ne s'est pas avisé a se doter deeponpositif du superflu, des loisirs et de la ma¢
opérationnelle des masses. 3 Selon lui, «les pseasthétiques de I'entrée dans le big easy sontdaimtes,
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mais on ne dispose pas d'une théorie authentiqua détente et de la fin de la pauvreté. » 4 Abttia faite

des interventions incommensurables de Nietzsche Bteleuze, Peter Sloterdijk déplore I'absence aliinéorie
convaincante de I'existence riche. A I'aune deecdttrniére, le design prend I'allure d’'une pratigoet I'enjeu

est de démontrer la capacité du dispositif dedatasn, aussi bien industrielle qu’artistique, adifier son mode
de réception. "L'installation”, comme genre attggue contemporain, s'inscrit parfaitement dangecetsée.
Peter Sloterdijk en vient méme a associer la lagiqui préside au design de I'habitat citadin aé&doropre a
I'installation. «Alors que I'exposition d’art tra@bnnelle, dit-il, présentait avant tout des objex$raordinaires
encadrés ou déposés sur un piédestal, l'installatiée ainsi une situation qui ne peut étre perue par
I'entrée de I'observateur dans I'encastrant efpso par la dissolution du cadre et le nivellemenpigdestal. Le
désencadrement de I'ceuvre invite le visiteur a dbaner I'observation et a plonger dans la situatifela

illustre aussi bien la complicité entre la colleatid’art et le logement que le contraste entrelées< : alors que
I'observateur moyen attend de I'objet d’art quél $aisisse et I'incite a plonger dans l'inhabitdellogement
exposé promet le contre —état d’exception : on tytest au plus ahuri ou saisi par le fait que teatt

parfaitement normal, et c’est précisément ce qadpit I'immersion dans la banalité. Il s’agit tofdis d’'une

banalité rendue explicite, pour laquelle on ne jsaitais précisément si I'on peut s’y détendre ow h@ plongé
dans le banal explicite est le saisissement qupagle toucher du saisissement.Sagit-il d’une ultime forme
de dissémination du sacré dont le propre est d&arur des objets simples la perpétuelle expandea

nuance ?

Quelle gu’en soit la réponse, ce qu'il faut retedercette question c’est la nécessité de repeasmrcké en vue
d'un enjeu majeure celui de la fabrication d'un corps inédit Car, quand un milieu se désorganise, i
déstabilise le monde interne. Le corps deviensd®seul objet du monde extérieur encore capabkrdcturer
le monde intérieur. Pour ce faire, il devient utgda suspendre le mécanisme d’édification de léabdité
moderne ; mécanisme selon lequel la mise en conpréggde et conditionne la mise en sens. Du cotipjies
en sourdine le fait qu’entre le trop proche qubase la violence familiale et le trop loin qui ne2a la violence
sociale, les petits groupes (baptisés par Stralssux d’authenticité) permettent I'échange affeodt
intellectuel. «Tout allait bien, affirme Boris Cymik, jusqu’au jour ou un homme proposa : "Noukas nous
soumettre a une idée et non plus a un territoiotisvadorez la chose, alors que nous inventonsdeage”. La
violence créatrice, ce "chaudron de I'humanité/enait de naitre! La merveille et I'horreur désaisn
s’accoupleraient pour enfanter les civilisations >dustement, il est heureux que, pour nos socaitses,
I'évidence de cette violence n’est pas encore aglmisut se passe comme si elle est I'objet d”utiage "refus
de perception”. Si, pour désigner ce dernier, naosis dirigeons vers Nouri Bouzid, c’est le préndm
personnage principal de son dernier film que nonprantons. Bahta est vraiment un état emblématituee
génération qui oscille entre la crédulité et I'idulité. Le critique Nacer Sardi a bien disséqétiais de ce
personnage. Lisons. «Bahta, quant a lui, est aadende certains jeunes d'aujourd’hui: rieur, begar
irrespectueux et a la limite de la vulgarité. Saspan est le Hip hop, une danse athlétique quipé&rimet
d'extérioriser les aspects, principalement tapagede la personnalité. Ainsi présenté, il est f@tg-ce que
devait étre Farfat [personnage principal du prem@&Bouzid]. Bahta n'a ni secret qui le tortureumimodéle
d'éducation inhibiteur. Au contraire, c'est le viglé I'asséne et I'empéche d'étre. Il est en madquéférences
et d'idéaux spirituels et idéologiques. C'est pms raisons, qu'il lui est difficile d'avoir desoehclairs dans la
vie. Le long du film, il a voulu étre danseur, pwr, immigré et kamikaze. Toutes ces options, gigrf
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contradictoires, lui sont interdites pour une raisa pour une autre. Au fait, pour Bahta, termdsian qui
trouve son sens entre I'étonnement et la crédiiitggortant n'est pas ce qu'il veut étre, maispsament d'étre
une entité a travers laquelle les autres peuvepeteevoir. D'ailleurs on remarque tous que se$xabat un
aspect apparent: le look d'un danseur, I'uniforfae dgent, la carte de séjour ou I'accoutrement kumikaze.
Cette recherche d'exister n'est pas I'aboutissediené réflexion claire et consciente, mais pladine envie
‘animale’ d'appartenance et d'identité. La séqueans le café ol sa réaction a la situation endeatkansforme
en une réaction & sa propre situation, est trésessive dans ce sens. C'est ce flou identitaireeetide
idéologique qui vont faciliter sa manipulation pes ‘intégristes'. En lui donnant, dans un prernaerps, des
références auxquelles il croit appartenir, ils Vonpermettre de découvrir, & défaut de ce qe'itétre, ce qu'il
ne veut pas étre. C'est-a-dire une marionnetten'qupas le droit de choisir. Ce cheminement, efdkembent
idéologique, pose une autre problématique: la faimt on concgoit la vie. » 7 |l est tout de mémaagé que
I'on voudra transcender la religion sur la basen@dartage de sphére et de compétence. Car, a,da jeatation
du religieux ne fera que s’accentuer, puisque, tace message messianique, l'artiste fourniraéfoent, le
portrait d'un homme désublimé. La jeunesse estiggat raffole de la création, non pas pour meuleléemps,
ou poursuivant des valeurs ostentatoires, mai$plpour pouvoir adhérer aux valeurs qui donnens sela vie.
C’est pourquoi, il m'a semblé que, si "la séquemtEumentaire” a interpellé le public, c’est pampeelle
rompt lillusionnisme artistique et ouvre l'art (@matographique) a ce qui est plus que l'art. Rentre,
I'explication de Nacer Sardi de cette séquence, sealement, l'inscrit dans une logique didactique
volontariste, mais laisse intact I'implicite quiéside aux partages des rbles que semble redouter Biouzid.
Rappelons les termes de Nacer Sardi : «Et pourxtigete comprendre son point de vue, Nouri Bouzidt de
I'ceuvre fictive pour affirmer par lui-méme et dame séquence documentaire (le making-off, si on)vée ne
veux pas qu'on méle religion et politique'. Ceffegraation sert au fait a resituer le film dansneuvance de
l'auteur; car la partie fictive, prise toute seulegue d'étre comprise comme un éloge de la peskaiste.
Seulement, ces séquences "réelles” prennentitalt'une justification en dehors de l'acte adisti a certains
moments, elles prennent méme l'allure d'une lecorasséparation du religieux et du politique. »e$t quand
méme étonnant que la partie fictive profite a uhits religieux qui, en I'absence d’une force darie et de la
nécessité intérieure animant toute jeunesse dtgsgticondamné a dégénérer au rang de stérédtyfacavité
de substitution. Sachant que, le stéréotype esichtibma comportemental qui, dans un milieu unifornee,
parvient pas a s'articuler a d'autres et se répesgu’a I'épuisement. L'activité de substitutiont am
comportement centré sur soi-méme ou sur un obgther qui, dans un milieu formé, permet I'apaisensnt
diminuant le choc de la rencontre. Est-il insigamifi que Bouzid investit, particulierement a la favde cette
séquence documentaire, I'esthétique du choc ? Ureteurs, n’exprime-t-il pas une demande de ld das
jeunes de toutes les époques : le refus véhémentmalisme et de I'hypocrisie qui lui est corrélat?
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